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ןה הריו רוחה 005 96 ולאה ידי 


הספרות הגסתט*ת הקלאסית המוקדשת 
לארכיטקטורה נכתבה בידי הוגים אירופיים, ועל 
היסוד האמפ"פר* הים-תי*כוגי והאירופי בלבד, 
וידיעתנו הבין-*בשתית מה"יבה שא"פהּ לכלליות, 
ולפי טעה ריב"זיה במושטגינו והרחבתם. דיורו 
של האדם הקדמון נעטה לשעור בלמותה של הארכי- 
טקטורה. ואילו מהותה נחקרת בדרד די*לקטית, 


בהצעמדת צא זוגות של מושגי"ם בוגד"ם. הזוג 
הראטון הוא גוט (מסה) ומרחב, וצידו האחד מיוצנ 


ץצ"י* הפ"רמידות המארית והאמריקנית, הזיקורת 
המסוכקוטמית, והסטסופא ההודי*, שהם כמעט אטומים. 
צידו הסני מיוצוג ע"* בגיגי*ם הממעצסי*ה את נפה 
החמדים ומפתחים מרחב עטיר (הו"ה פופ*ה). לטני 
הניגוד"ם מטסותף הציקרון סבכל בניה "מצרפת" או 
מחברת הלקים. לעומתה ניכר בחציבה בפלע (במצרים, 
בהודו, גב באדצנבו) מאכק כין המרחב סבמחסבה ובין 
הנוט טבמצ"אות. החצ"בה ככורח אסתט* כובסת גם 
כמה סוג* האדר"כלות ה"בנו*ה", כסמטתלטיה בה 
גרמ"ם פלאפטסיים סנור*ם (כמו במזרח העתיק 
וכפגתיאון וככמה ארתפוגות פלורנטיגיים); 

לעוכה בני"ת האבחגה בין חלקז* מבנה לב*ן הלקים 
ממלאים או תוחמי מרחב פב*מ* (יצדן הזתלקה 


לוביחוד הגותיקה). 


ד"ר נפתלי שטנילד 


קוים לאסתטיקה ארכלטקטונ"ת חדשה 


מ'מ" התחלותיהם של עיונים אסתטיים תפסה בהם הארכיטקפורה 
מקום מרכזי, וביחוד חיברו ארדיכלים תורות בניה והעמידו הטערות-יסוד 
על מהותה. כתבי ו*טרוויוס, אלברט*, סרליו, ויניולא, פאלאדיו, 
סקאמוצי, דלורם, ביולאן, דיוסרסו, בלונדל, קמבל, אדם, צ'מברס ושאר 
גדולי האסתטיקה הארכיטקטונית אמנם כמעט שאינם נקראים עוד בדורנו 
ואפילו רוב המצטט"ם אותם א'*נם מכירים עוד את המקורות, אבל בעקיפאן 
עוד מתבססים עליהם המוטג'ם התיאורטיים על ארכיטקטורה. אולם כל 
ההוגים אאאאא<א הדגולים האלה, ואחרלם טהלכו אחריהם, היו בנ* מערב, 
ולמרות עמקנותם ו*סוד'יותם מתבלט בספריהם, שלא הכירו את מעטי הבניה 
שמחוץ לאזור תרבותם הם. לפי-כך מושתתים מושגיהם והחוקים טקבעו - 
על "סודות נסיונ"*ם צריט יותר מדי. לאור ידיעתנו האמפירית החדשה 
הולכת ומתבררת העובדה, שלא הניעו לידי הכלליות אשר אליה שאפו, ואשר 
היא לבדה עשויה להצדיק חוקים. להלן ננסה להבין את עיקרי הארכיטקטורה 
לא לפי סגנונים, כי אלה מהוו*ם את מסקנות ההתפתחות ההיסטורית, ובה 
אין אנו מספלים עדיין; כי אם לפ* עקרוגות *סודיים וכוחות ראשוניים, 
העתידים ללבוטש, בתנאים מתאימים, את הדמויות הנקראות בסם סגנונים. 

הם 

שרשי הארדיכלות/בעולם של מטה, בח*ים המעשיים של האדם והחברה, 
ואמירה הוא למעלה, בעולם הרוח והיופי. 

דירותיו של האצם הקדמון ה"ו כנראה מערות ומקומות מחופים סככות 
טבעיות בלבד. ‏ הציורים הנהדר"ם שנשתמרו בתוך מערות מתקופות האבן 
הקדומות, מעיד'ם כי יטב בהן אדם פראי, צד ציד ונלהם בחיות מלחמת קיום 
בלתי פוסקת. התנא*ם האכזריים האלה הם שהביאוהו לידי התבוננותו 
החריפה בסביבתו, ל"די תפיסה כמעט בלתי עלולה לטעות, שהתבטאה בציורים 
ההם, והלא הם ה"טנים ביותר. ברם, שרידי בנ'ה מעטי ידי אדם טרדו רק 
מתקופת האבן החדשה. בה התארגנו בני-אאאדם לאירגונים יותר מקיפים 
מאשר למשפחות בלבד ונקודת הכובד טל כלכלתם עברה מן הציד לעבודת האדמה 
ולגידול בהמות. תנאים חדטים אלו הפחיתו את חוטש ההתבוננות המהירה 
והתבירו צדדים אחרים של הכשרון האמנותי. בעקבו אחרי תקופות המאור 
הגדול והמאור הקטן והכוכבים ותוך מהלך עבודתו לפ" עונות השנה, 
מתעורר באכר החוש לסדיר ולחוזר כחוק, החוש לקצב מסוים וחיבהו. 
בן תקופת האבן החדשה, האדם הניאוליתי, ידו אפוא כבדה, עד כמה שגם 
הוא מחקה את הטבע, בהחהזירו הופעות מעולם החי, אבל יחד עם זה למד 
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להביע את הרהורי לבו ואת פרטי העולף ומלואו וכן את סביבתו וחייו ע"י 
אמצעים אחר"*ם. אמצע" ביטו"ו האמנות* הם דוגמאות המסמלות את רשפיו ואת 
מחשבותיו, סימנים רשומים בריבוי מסודר. ורק האדם בן הזמן ההוא יכול 
לעבור לבניה. לשרידיה של הארדיכלות מתקופת האבן החדטה דומות דמיה להפליא 
יצירות הבגיה של קבוצה מסוימת בעמי'-טבע בני '*מינון ידיעתנו את הבניה 
הטרם היסטורית מושלמת ע"* הקבלה זו. בבניני תקופת האבן החדשה מצד אחד 
וביצירות בניה של עמ"-טבע המתאי*מים למדרותה ההתפתחותית יש בתים בנויים 
על כלונסאות, הן בתוך המ*ם, הן על היבטה; שסני הט'יפוסים מכוונים בעיקר 
לטמירה מחיות טורפות וגם מאיבן אאנשים. מן המטותף לטרידי בנינים 
פריהיסטור'יים ולבנינים קי*מ*ם נס"ק מסקנת על למותה הראשטסונה של הבניה 
בכלל: מעטי הבניה הקדומי*ם ב*יותר משמש*ם אאא מבצרים לשטמירה ולהגנה. 
על המטרה ה'סודית הזאת של הארציכלות נוספו במשך התפתחות צרכי האדם 
עוד מטרות מרובות. עם בת* ההי*ים כבר ניבנו בימ*ם ההם גם קברים, המעידים 
על התגבשות יחס האדם לעובדת המוות ועל מוטגים דתיים ראטוגים. עַם התרחב 
אירנוני החברה מתאה הקדמונ', והוא המשפחה, לכוללים מקיפים יותר, נוצר 
הצורך לבתי ציבור. הערצת כוחות הטבע הביאה לידי בתי-פולחן למיגיהם. 
השתלטות טליטים התבטאה בבנינים מצויינים בגודל ובביצור נוסף ובהופעה 
אסתטית משופרת. וכל הצרכים כולם, שדבו במסך התקדמות התרבות, גררו 
אחריהם סוג'" בניה מ*וחדים: ייצור ומלאכת למיגיהם, מסחר ומטפטים, תחבורה, 
תענוג, אספורט ועוד. בהתפתחן בהיו ביתחוד הדתות למקורות עטירים של כוחות 
יוצרי בניה. 

אולם למותה של הארדצדיכלות איננה מגדירה א עד"*ן את מהותה. לידיה 
עטשויים להביאנו כמה צוגות מוטג"ם *סודייםמ. מושכלות כאלה הם גוט ומרחב. 
כל מושג ניכר ביתר בירור, כטשהוא אא מופיע בטהרתו, ככל האפטר בלתי מצורב 
באלמנט"ם אחר*ם. הגוט כאלמנט ליצירה, מונשם הנשמה כמעט מוחלטת בפירמידות 
המצריות. בערמם את הערמות הענקיות והסדירות האלה, לא השסאירו בוניהן אלא 
חלל או חלל פנימ* מצומצם עד מאד. הן מהוות גרמים כמעט אטומים, קרובים 
יותר לרוח הפיסול מאטר לרוח הארדיכלות במובנח המקובל. הוא הדין גם 
בפירמידות האמריקאיות אשר שרדו מן התקופות שלפני קולומכוס, ואשר שימטו, 
כפ'" הנראה, בסיסים למזבחות ותחבנות א*צטגניבים. גם הסטופא ההודי המופיע 
מאז אמצע המאה השליש"ת לפה"ס (והוא לפי צורהתו חצי-כדור, המזכיר את בעבוע 


המ'ם אמתהווה וחולף, והמסמל את ביגודו, את הקיום הנצחי), חסר פתחים 

ורווח פנימ" ומכיל רק ארגזים זע'ר*"ם, למזכרות הבודא, למשל. בארצות הדו-סין 
לבטו הסטופאות צורות אחרות, המתקרבות למגדלים. ‏ באי יאווא גבנה במאמצי דורות 
הסטופא העטיר והמסובך ביותר, ובו הגי'עה התפתחות הטיפוס הזה לשיאה. 


בנינוד לסוג זה, בעל מכסימום טל חומר ומ*נימום טל מרחב, ניזכר נא, למשל, 
בכנס"ת האגיא סופיא ("החכמה הקדוטה") טבקוטטה, מן המאה השטית ובבתי המסגד 


-- 


הנהדרי*ם, שהתורכים בנו לפי דוגמתה אהרי כבטם את בירת הקיסרות הביזנטית. 
בניגים אלה כולם אומרים רווחה ופתח, המרחת גדל וגבה,; בהרמוניה הריהו 
מתפתח לכל הצדדים. טך הכל של 3 העמודים והקירות, טמעליהם רוקעים 
הקימורים והכיפות, פחת עד כדי מינימום מפליא. כאן מתגבר המרחב על הגוט 
התגברות רבתי. 


זוג ראשון זה של מושגים ארדיכליים מב'אנו לידי זוג טני שבו אנו 
מתקרבים לטאלות שיטתה של הבניה. הבג"ה במובנה המוסכם היא צרוף חלקי 
חמרים טונים - אבנים, לבנים, עצים, ‏ ברזל, ביטון, זכוכית ועוד - ליחידות 
הנקראות בדרך כלל בתים. במסגנרת ההגדרה ההסכמית הזאת מסתדר אף הסוג של 
תלים או ערמות סדיריט, המחוסרים מרחכ פנימי. אולם, כננד כל הכתים כולם, 
הבנויים אטומים והבגויים לשם מרחב פנימי, עומד סוג אחר של בנינים, שאינם 
"בנויים" כלל. ‏ הם חדרים, טהאדם החדיר בגוטים מצווים בטבע, בגוטי סלעים. 
בני דת הבודא ובני הדת ההינדואית חצבו בסלעי הוצו האדירים מערות עמוקות 
ורחבות, ואפילו מערות בנות כמה "קומות", היורדות אטה תחת אחותה. ‏ העמודים 
טבהן - אין הם עמודים, כי הכל נוט אחד, שאר הסלע החי טהטאירו החוצבים. 
מערות כאלה, העטויות בעיקרן בידי אדם, הן] פרי היאבקות כביכול, בין עקוון 
הנוש הטבעי כטהוא לעצמן ובין עקרון המצאחא המרחב הגוצר ע"י הפחתת הגוש 
המצוי. כאמור היצירות הראשיות ממ*ן זה נמצאות בהודו. בקנה-מידה קטן 
יותר נחצבו מערוה פחות או יותר מתוקנות או הורחבו והועמקו מערות טבעיות 
גם בארצות אחרות. ‏ רוח התצ*בה בסלל מורגסת אף בבהים הנויים,פטעמודיהט 
וחלקים פנימיים אחרים ממלאים לא פחות מקום מאשר הרווח טביניהם. ‏ רושטם 
כזה מתקבל לעתיב בתוך טרידי בת"*"ם עתיקים במצרלם. 


אולם בהמשך אותה טאיפה ארדיכלית, שבה ניצח המרחב הנוצר את הגוט 
המצוי, חזר והשתלט הגוש. בדרום הודו הוצאו מגוף הסלע תעלות תעלות 
ורווח'"ם רווהים סביב גוסים, שטבודדו בדרך זו ונטארו אל ובלטון את הגוסשים 
האלה עיצבו החוצבים והסתתים והפסלים כדמוג בתים, ואותם עיבדו מבחוץ 
והבליטו מעליהם פסילים ותבליטים מרובים, וחדרו עוד לתוכם ויצרו בהם 
חדרים. מחוץ להודו, בארץ-י*שראל למשל, נמצא אעיקרון זה בממדים צנועים 
יותר. 


לאחךף שהתחשבנו בהופעות, המרחהיבות כל כך את המוטג המקובל על חארדיכלות, 
בעיין במושטגה המצומצם, וקודם כל בשיטותיח. גם כאן נטוב וגיתקל בצנין הגוט, 
אבל במובן אחר, במובן המכוון להופעתו החזותית של הבנ'ן. בנינים עושסים את 


הרושם האופטי של גושים, ר"ל של גרמ'*ם סגורים, כשהם בנויים מחומות או קירות 
שלמים, תהא אפילו סגירה זו מומתקת ובמקצת מבוטלת ע"* פתחים ואמצעים אחרים 
להחיאה אסתטית, כגון בהיטוג שטח הקיר במקום אחד ובבלטו במקום אחר. 

ברובם בנויים הבתים בתבל לפי הפרינצים הזה, החל מארם-נהריים העתיקה וגמור 
בכנסיות הסגנון הרומאגי באירופה המערבית ותתיכונה. גופו הראטי של הפנתיאון 
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הרומ" העתיק או ארמון סטרוצ" בפירנצה מ*"מ* הרנסנס הקדומה הם דוגמאות 
מופתיות ליצירות כאלה. ‏ גם כמה וכמה בנינים ענקי*ם באמריקה המודרגית 
שייכים לכאן. גושיהם האדיר*"ם מעוצבים לעתים ע"י ריתמוס קדוב לרוח המוסיקה, 
קצב, *חסי גומלין, תאום בין חלק"הם וקטע"ם יורד"ם בתוך העליה הכללית. 
השיטה המנוגדת היא הבהניה באברים. הבית ה*ווני או הבית הסיני, חלקיהם 
המכריע'ם הם העמודים, הנוטאים אה מערכת הקורות והגגן הקירות בעיקרם 

אין הם כי אם דפנות הטוגרוה את הפנים. ב'יוון העתיקה ה*ה מקומם מבית 
לעמודים, ובמזרח הרחוק א*"ן להם מקום קבועץ כלל, פעמ"ם הם עומדים לפני 
העמודים, פעמ"ם מאחור*הם או בי2*הם. הפבנה באברי*ם הנועז והגנאוני ביותר, 
הוא בל" טפק הגותי. צרורות טלמ"ם טל עמודים מתרוממים בפנים וכוהרות*הם 
אינן מסיימצת את העליה תנמרצת, המכווגת למעלה, אלא מהוות רק טעין קרשי- 


קפ"צה להימשך התנועה בצלעות צל הקפרון. בין ות אלה נמתחות "יריעות" 


ממלאות בלבד, כשם שגם הקירות א"נם אלא מילואיטם ב"ן האברים הנוטאים. 
מכאן החצפט הלב לפת"חת טעריק וחלונות, שאין כדונפתם לגודל. מלבד כל 
מערכת העמודים הפכימילם עולם עוד עמ%די משגנת בהוץ, והם מלווים לאורך 
הבית את ספ*נות")% הבמוכות,; ומעל לספיבות צדדיות אלה יוצאות מן הספינה 
הגבוהה והראשית קטתעות, המעבירות אאאא אל עמודי החוץ חלק ניכר מלחץ 
הקימור. 


עגב*ן זה *ביאנו בהכרח לקטיגוריות אסתסיות בעצם מובנן המצומצטם. 
ראטיתן בתכונות ההומר. ‏ נ*זכר נא בבנ*נ* בבל ואשור ובכתליהם אשר נפחם 
עלה לעת*"ם לג רחוקות על המרחב טבהדר*הם. ‏ עובי מתמ*ה זה הוא תוצאה 
הגיונ'ת סל הומר גרוע. בעוד שהמחצבות העשירות טבטולי ארץ הנילוס נתנו 
לארדיכלות המצרית את התנא*ט הנהדר*ט למפעלים בגני-קיימא, היה החומר המצוי 
בארצות הפרה צאאתאאקא והה"דקל בע*קר חמר, ט*ט. אפילו כשהוא נכתט לא יעמוד 
לאורך *"מ"ם בפני עצמת הגטמ*ם. ‏ טמ*"רת-מה נתנו לבנ*ם מ*"ובשות באוויר. 
לבנים יותר טובות לובנו באש ולשם חיצוק השכפבות ההיצוניות של הבנ*נים 
נוסף צליהן עוד הזיגוג. בל* מש"ם בעסו אמצע"ם טכניים אלה גם לשיפורים 
אסתטיים. הזיגוג הביא לידי ג"וון צבעוני ופאור החזית החיצונה ע"* דוגמות 
ודמויוהת. % כן הודרגו ההומות ע"" טטח"*ם בולט"ם ושקועים. תבא*ם כאלה 
*צרו את ה"חז"תות", ולא בארם-נהריים בלבד, אלא הם א המסבירים את 
בכלל, את פנ* הבית המקוטט*ם. ‏ רק כשהחומר עצמו גרוע, *ביא בהכרה 
וציפוי טכני ואטץט". הלא החזית, הפסדה, היא לפי עצם עצמותה דבר 
אמית'י או אפילו מצועה או מעוסה, ורק בטיא* הארכיטקטורה יכלה גם 
להיעטות לביטוי באמן של א'ירגון פב'ם הבית ומבנהו. מאידך ג'סא, בהיות 
החומר סוב לפ" טבעו, לא יתעורר כל צורך להסתרתו. הוא ייראה עירום 
והופעתו בכל התמ*מות תתיה לערך אמגותי. הבית* ה"ווני עטו* להדגים 
היטב גם את התכוגות הנובעות מחמרים ט\ובים. בארדיכלות המודרנית קמה 
גישה כזו לתח*"ה מחדש, ולפחות התה'לה והתבלטה זמן-מה תח*ה כזאת. כבר 
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חלוצ"ה הקדומ*ם הכריזו על רעיון היוטר ביחט להמרים. אסור לפיהם לחקות 
למטל במתכת צורות אטיניות לעץ או לעורר ע"י לוחוה פח צבועים אה הרוטם 
יל ט'ח. כל חומר וחומר ועיצובו טלו, עיצובו הספציפי, ואילו עיבוד חמרים 
לפי דוגמת חמרים אחרים נחשב לצ*וף. בארדיכלות התדיטה גברה אפוא השאיפה 
להראות ולהטעים את טבע הפלדה, הביטון, הזכוכית ועוד. הטעמה זאת געטסתה 
מקור עטיר ליופ". 

להטגת היופי בארדיכלות העםמ"ם והתקופות הובילו עוד טתי דרכים. 
השיטה תאחת היתה מטתמטת בכל מ'"ני תוספות וקיעוט?ם. ‏ ביצירות קיצוגיות ממין 
זה זה ניכרת השפעה רבח מצד מלאכת התפאורה ומצד אמבות הציור והפיסול. בתים 
כאלתה מתוכנים, כאילוא היה ע*קר תפקידם לפעול על העין כדוגמת צלורים. 
בכמה סגבוג"* בניה טל עמ* העיסלאם ניבבו בת"ע בראט וראטונה לפ* הטקפות 
זציוריות. ‏ *תר זל כן, צפע ההוספות עלול לעת"ט להסעיד את גוף הבית צן 
להפיח את הדעת ממבו. אורנמנט"קה רבת סעם ודמיון גדלה לא פעם על חשבון 
הארכיטקטורה. לעת*"ם היתה גם בבגית הרוסית יד הק"טוטים על העליונה, ביחוד 
בתקופות זיווה טל הכנטיה. בקתידרלה של בזיקיוס בטוסקבה, למטל, מכסה מטען 
הקיטשוט'ם את רוב הבית, וכמעט שהוא גופו בעלם מן העין טרוב חוספות; 
המגדלים בריבוים המוזר אינם מטמטים עוד תכלית מסו*ימת ועטויים לשם התמונה 
בלבד. את הצורות המפתיעות ביותר לבט הצורך להבעה צ"ורית ופיסולית בבגיה 
האירופית (ביחוד באיטליה, ספרד וגרטניה) בהקופת הברוק, צאת אומרת 


0 - 1750 בעדך. קוו*ם לשריב, טהם הקובעים בכל ארכיטקטורה טרטית, 


טהורה ועקביה, מצומצמים מאד בכנסיות ובארטונוה המדג"מ"ם *ה הטגנון הזה. 
קשתות ותנופוה פרועות ו*ם טל בליסוה דמיוניות מחניקים את הגרמלם היסודיים. 
בדרך אחרת מבקטת את תיופ* כל ארדיכלות המתבסטת על אמצעיה ה'א. צמאא 

נטוב ובזכיר גם מבחינח זו את בנית יוון ויצירותיה המופתיות. מצרכת מבנה 
פטשוטה אפיינית לה, ופשטותה דו היא הגותנת אה רוטם השגב הידוץ. יחד עם 
פעולות החומר ויכרות בבנין היווני העתיק במיוחד מידות יחסצת מחוכמות, 
ומתימט"קה מקיפה ועקבית קובעת את הפרופורציות. ה'חסים בין הגובה ובין 
הרוחב הכללייף, בין עבים ובין גבהם של העמודים, והיחסים בין סך הכל 

ובין החלקימ ואלה טבין חלק לחלק, מתוכננים חיסב ומביאים לידי ההתאמה 

השלמה המ*טיבה לעין ומרוממת את רוח המסתכל. באותה פשטסות שלווה מצו*נים 
בתים מרובים בסי*ן. הקיטוסים המצויים בטת? הארצות אינם הוספות סתם. 

הל* ברוח בגניה טהורה הם מוסקים מתנגי החומר ומעיקרי המבגה. בארכיטקטורה 
המודרניה התקבלה מכבר מחטבת השגת הטיכלול האסהטי צ"י יחסי נומלין טובים 
כאלה בין כל מידות חבית, אלא טאת המסרתה הזאה הטיגה עד עתה רק במקצת. 

כטם טמטגה קטן או הזנחה קלה צלול"ם לסכן את הרוטם הכללי, כן תתן לנו 

יצירה ארדיכליה, אף פטוטה וצבועה, סיפוק עמוק, כשטתבניתה מצוינת ביחסים 
הדדיים הגיוניים ועיקביל"ה בין מידוהיה. מכאן נחת רוחנו, הבאה לנו לעתים 
מחיצוניותו ומפנימו טל בית אטר אינו אלא קוביה או חיבור כמה גרמים הנדסיים 


יסודיים. 


את הפעולה החזותית והפסיכולוג"ת של קוו"ם וכיוונים במראות בנינים 
כבר הזכרנו דרך אגב. הדוגמה, שנשתגרה מכבר בפ* הקהל, היא הגותיקה בכיוון 
רוב קוו"ה למעלה. לעת עתה נבעל"ם עין משאלת התהוותו של וורטיקאליזם זה. 
נטשתדל להבין את ההופעה הזאת רק מבחינת השפעתה על המסתכל: מערכת גזעי 
העמוד'*ם, המתאחדים בקטתות חדות בגובה אדיר, עשוייה בהחלט לרומם, להעלות 
ולנטא את רוח האדם מן העולם הגשמי לרוחניות יתירה. סגנון קרוב לגותיקה 
הוא אחד מסגנוני הבניה בהודו. ‏ גם הוא כולו תנועה וגם בו משתרר כיוון 
אחד, ולפיו מסהדרים הקוו*ם כולם; אך העיקדון המכריע במקדשטי אלי הודו 
הוא האפקי. הבת"ם נבנים מאבנ*ם שכבות טכבות וכולן מאוזנות אשה מעל 
חברתה, ואפילו המגדלים עול*ם לשיאיהם רק בהצטבר טכבות אפקיות עד כדי 
ריבוי מתא"ם. ‏ כן מראה סגנון הברוק הא"רופ", למרות פראוהתו ותנועתו המקיפה, 
עקרון תנועה טולט אחד, והוא האלכסון. כשם שהקו הזקוף מרומם והאפקי 
בריבויו מנ*ע את הרוח, מושך אותה למרחב ומשאיפה למרחקים, כן מעורר 
האלכפון ומביאנו לידי התרגטות ידועה, בכדי להכטירנו לרגטי התלהבות או 
אפילו דבקות. ‏ גורטם תנועה חטוב כל כך הוא סוף סוף גם האורך, כשהוא מגיע 
לאדנות על יתר הממד"ם. ‏ כ'וון זה בולט במיוחד בארדיכלוהת אנגליה. אף עצם 
תנועתו הממש"ת של המסטהכל בתוך הבת"םט האדיר"ם האלה מוסיפה עוד על הרגטסת 
הדינמיקה הנוצרת ע"י ארכם הרב. המשותף לסגנוגים אלה הוא אפוא ב*"טוי 
תנועה, משחק כוחות, פעולה, ד'ינמיקה, צורה קרובה לחיים האורגניים. 
כננדה מסמנת למשל הפ"רמ*דה המצר"*ת את הצורה הנחה, קיום עולם, סטאטיקה, 
הוו"יה אנאורגגית. בסמ"דה *"דועה ת"חשב לגורם סטאטי כל התבלטות הקו 
המאוזן, עד כמה סאין הסטאטיקה מתבטלת ע"י ריבויו. בתפקידו כקו יסוד 
למשולט טווה-סוק**ם ופחות גובה, מכריע הקו הזה ברוטם הבית היווני וביצירות 
כל תקופות תחי"תו. בניגוד לקבוצת הסגנונים הדינאמיים, אין הצורה היוונית 
ניתנת בשלטון קו אחד, המדכאא או המבטל כוחות א תצורה אחרים, אלא א 
*חד עם האפק* פועל גַם הכוח הזקוף, ובמקצת גם האלכסון - ורק תוצאת סך הכל 
של תנועות אלה היא הנח, ביטו* טסל שלוה ובטחה ונחת. על הרשמ*"ם האטתטיים 
שנתנה ארדיכלות ארם-בהרייטם צ*צאאאאאאאאאהת ביצירותיה השלמות אין לנו 
לפ" סריד*ה מו%וטג ד* חי ואין באפטרותגו אלא לשער, שטמזיגת פסים או קווים 


אפקיי*ם עם זקופים התבטאה בטעט רציג" וחגיג'. זה היה אול* גם רטשמו הכללי 
של בית טלמה, טעליו נמסרים לגו במקורות התנ"כיים פרטים מרובים כל כך, אך 
בלי הגדרת הצורה הכלליזת. בל* ספק היה מראהו נשגב ונרטם בלב כל מ* שהתקרב. - 


טחרור כוחות נפשיים, הרגטת גדולה והרמוניה - זאת ה"תה בכל הזמנים מסקנתן 
הפסיכולוגית של קשתות למיניהן, ביחוד של חלקי העיגול,; והוא הדין בכיפות 
בנויות כמחיית הכדוךר ובצורות קרובות לה. מיטב הארכיטקטורה הרומית ומיטב 
המחשבות הארדיכליות של התרבות הביזנט"ת ושל הרנסנס נותנ"ם בלבנו רגטות 

כאלה. 
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ברם, בערכים האסתטיים הללו כלולות רק הכונות עצם הבנין והופעתן. 

הענין המכריע לא פחות מכולן הוא היחס שבין הבית ובין סביכתו. בבתי סין, 
למשל, כלומר בבית הבודד ובקבוצות בת'ים ומערכות בניה טלמות, מורגטת השאיפה 
להסתגל לסביבה הטבעי'ת, להסתדר בה היטב ולהיבנות מתנאיה. מעטה ידי אדם הולך 
כאן אחרי הטבע וקווי* הנוף חוזר*ם בקוו" הבית ומטתקפ"ם בו. היחס הזה 

"סתבר מתוך ההשקפה על העולם המשותפת לכל אאא דתות סין ולפילוסופיה 
הסינית על כל אסכולותיה. העולם ומלואו הוא לפ"ה המופת והמורה וקנה-המידה. 
"טלש המעצמות" היסודיות הן הסמים, הארץ והאדם. הוא, שהוא רק הטליטי 
בא'תנים, תלוי כולו השנים הראשונים. ככל טיסתגל יותר לטבע, למחזוריו, 
לתקופותיו, וככל טיסדר *ותר את חייו לפי דוגמת העולם ומלואו, יטתלם יותר 
במוסרו ויאושר. נקל אפוא למצוא בבית הסיני את המגמה להתכופף לתוך הנוף 
מאטשר את השטא"פה להתרומם מעליו. אף ה"מונומנטליות", היא הנטיה לממדים 
גדולים ולביטוי כוחות אדיר'ם בני-קייפא, זרה לארדיכלות המזרח הרחוק. 
אין בה מקום לבניני עגק, אלא רק לריבוי מסודר ומחוכם של בת"*ם בעל: 
ממדים צנועים. סיגול הבית לטבע אינו תלוי בעדינותו של הארדיכל הבודד 
בּלגּ, כי אם שיטה מטסורתית יטנגה בוטנה, הנקראת בטינית בשם "רוחות ומים", 
קובעת את כל פרט* הסיגול חזה. ‏ ל5* אפיו סל האדם, וביחוד טל בני המערב, 
נפוץ יותר בלבל היחס המנוגד. הוא הצורך להטליט את הבגין בסביבתו. הבנין, 
כביכול, חפץ להתבלט, להיראות למרחקים, להתנשא ולהכניע את העולם סביבו. 
הארמונות המבוצרים, טניבנו באירופה מאז '*מ* הבינים, פרצופם על פי רוכ 
עז, קודר, עקטבי. אמבם יט אאאא בתוך הסוג הזה גם *צזרות המסכירות פנים. 
המהותי הוא ה"חס טל השתלטות על הסביבה ושטיעבודה. ‏ ערכו של *חס כזה אינו 
בהכרה שלילי, או אין הוא שלילי בלבד. ‏ גם בתוך הבנ'ה הזאת יט מקום להתחשבות 
בתנא"ם, באפ"ו של הנוף, בתגובה פחות או יפתר גמיטה על צורותיו. לידי 
הטשתלטות יוצרת באה הארדיכלות, כטהיא משתלטת בנצוף לא רק במובן הרוטם, 
אלא ממט, בעיבוד הסביבה הטבעית ובעיצובה. בתכנון גגים, טיקיפו את 
הבנין ו*כינו את אאאאאצ המתקרב למראה הע"קר, מתפתה ומשתכלל הסוג הזה. 
ארמון הקבר תאג' מאחאל, שבנה במאה הי"ז אחד הקיסרים המוטלימיים צַל יד 
אגרא בהודו, לאטתו שהלכה ממנו ללא עת, הוא חזון בסיש לבן, והנוף סביבו 
נהיה למערכת גנים המשכרים את העינים. לרגל שיא ארדיכלי זה נזכיר כאן 

גם את ארדיכלות הגנג'ם בכלל וסלטה מעיקרי סגנוניה. את הגן הסיני, 
המרכז את הטבע ומנסה לשקף את עטרו בקנה-מ*דה קטן; הפרסי, המתרחק מן 
הנוף הטבעי ומסגנן אותו, והארפתי, ביחוד מימי הגנים טל ארמון ורסאי, 
המטיל על הטבע צורות מלאכותיות, הרחק מרשמי נוף טבעי, אך כולל גטם אותו 
בתכנון הארדיכל*. עם סוג הבניה הטואף להטתלטות בטבע נטסוב ונכרר עתה 


גם את מושג המונומנטליות ואת הוראתו. המגמה להנצחת השטליט ואירגוני 
> כ ? ל םר 9 < % ל פִ . / - 
חברה של4%0% ה** שהביאה בראטונה לידי תצורה חגיגית ובת קלום, העטויה 


לכפות על המסתכל את הרגטת קטנותו. אמנם הטובים טשבבת"ם כאלה אינם נוטשים 


00 


אותו בתוך מצבו זה. הם מוסיפים לרוממו. הגדולה הקורנת מהם מעוררת 
בלבו מעין חרדת קודט. הוא אמנם יקטן כביכול וירכין ראשו, אך עם הערצה 
זו ועל אפה יינתנו לו רגט* אוטר עמוק'ם ו'*חידים במ*נט. אולי תטתבר 
העובדה הפטיכולוגית הזאת ע"* כעין חלק ב'א'"רה הנטגבה, הניתן למתרשם 
ממגנה. 

רוב יצ"רות הארכ"טקטורה בעולם נוצרו בע"לום שמות יוצריהן. 
היוצר"ם ברובם לצרו אפוא *צירה לטמה ולה מסרו את ח**הם. אבל להערכתנו 
ולהערצתנו ראו'ים עוד 'ותר דורות שלמ*ם, טהתמסרו לעבודה יוצרת כזו. 
הלא למק'ימ* מפעלים טל בניה, טארכו מאות בטנ"ם, לא ה*ו כל סיכוי*ם לראות 
את מעט*הם מוכנים וגמוריאא ולהיבנות מחם. ‏ גבורה זו מסתברת רק ע"* כוח 
המחטבה ורע'יונות גדול*ם, טהלהיכו דורות והמריצום למסירות קודש. 
וזהו הלקח המוסר" טבמ*לטב הארדיכלות. 

אולם כל הערכ"*ם האלה, הניתנים להסברה ולהגדרה, אינם עדיין 
אחרית וחתימה ב*חסנו למעשי ארדיכלות. מ* שזכה להיכנס פעם לפנים 
מעטה יצירה יח'יד במ'גו או לעמוד ממולו ולהרגיש בו הרגטה כמעט גופנית - 
הוא *דע את הארכל*טקטורה. מוטגניה היסודי'*ם, כגון כל אלה שהזכרנו, אין 


באפטרופם אלא לקרב, לחנך ולהכטיר אותנו לעצם הדבר המכריע. והוא הרגע, 


טבו גפקחוה עינ* אדם ובלבו גולדת החווייה. 
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מעט התחל, אתו ד כל אחד לטינהו: 


* ף 


בע וא | 


ץע 7 קע 


התבאים 


בהחזרתה את הסבע. ריאליזם זה אינו אף פע ר עין] ואינוג מתמכר לפרטים טפלים. יק 
בך משום גדוקה הכולו מכוון למהות*. הרושם הכללי של כל דמות ודמ ות קל וטס בשלמות 
יחידה במינה, ואף הצבע הוא גם חזק מבחינת רשמו החזותי וגם מתאים ל . בּמלוח] 
עשטויה להפתיענו קליטתם את התנועות ובהן תמצא לעתים שלבי תנו עות די מסובכות. 
כאמור, אחד היסודות המסבירים את טביעת עינו המיוחדת של בן התקופה הפראי ההוא 

- הוא הכ?לכק", הבא ממלחמת הקיום המתמדת של האדם החי על הציד ובתחומים מתאימיו 

גם על הדיג. פרא אדם גאוני זה, אשר תנאי חייו אימנוהו לקליטה כה מהירה של עצולם 
הף? הלתפיספך הבמוחה פל כך, ‏ נבבה מיכלתו זו גם ביהסו לשאר הופעות סביבתו, המעסיקות 
והמענינו ת אותון. כשם שעין הצייד פקוחה לראות את החיה, כן תופסת עין הגבר את 
דפות האשה תפיסה שרשית וקולעת. כפסל יפליאנו בחושטשו המפותח לצורות כדורי ות ולשילוש 
הממדים, - כשם שמן הצייר הרינו מתרשמים בזכות גישתו הציורית כל כך. 

עם התברר תפקיד התנאים הכלכליים כאחד הגורמים המסבבים גישה אמנותית 

מסוימת (או אפילו סגנון[\ עדיין לא נפתרו כל שאלות היפוד. ע/ כי ע"י גורם זה 
מופברות לפל היותר תכונותיה של היצירה האמנותית ההיא. אבל סרם נפתרת בזאת שאלו 
הכוחות המניעים שהביאו ליך? יצירה אמנותית ראשונה, והיא שאלת הצורך לפעולה כזאת 
ותכליתה הראשונית של המנות הפיסול והציור או לכל הפחות כל אמנות ריאליססית. 
במערה באלשאמירא, למשל, (בספרד הצפונית\ נתגלה אחד מפלאי הציור הפריהי סטורי. 

בבי בקר אא פראים מונצחים בה בצבעיט אדומים, שחרחורים, חומים, צהובים ואפורים 
בתוך תנועות שונות, בכל מיני עמידות, ריצות, קפיצות, נפילות. והנה תאו עצום 

זה = ב דט גבו מוצק השרירים געוץ חץ או כידון. מה יאמרו לנו פראים כאלה? האם הם 
תאורים סתם, המספרים על מעשים שהיו או המאריכים והמחדשים את סיפוק הצייד בציירו 
את רגעי .מזלו? לפלי מסקנות החקירה הפסיכולוגית, המתבססת על השוואה והקבלה 2/0700 
מרובה והמתחשבה בעמים הפראים וחייהם הדתיים וכן בשרעפי הילדי ם ופצולותיהט הסמליות, 
ל*% אתקבל על הדעת באור כה תמים. על פי מסקנות אלה תיחסב הופעה כזו לנסי"ון. האדם 
הקדמוני להשפיע על הגורל, להביא לידי המבוקש ולסבבו ע"י הצגתו והגטמתו המ לית. 
מנטסיוה."טסאניות%" כאלה נותרו - לפי הפפרות הנפסיכולוגית - טרידים ניכרים אף 

בחיים היומיומיים של בני תרבות ומשכילים, במילין בפינר,. במבהגיבד. לפיפךי "ץק 
לטער, טשדימויים מאגיים קדמו להירהור: אמונה ראשוונים ושלטו בבני התקופות ההן, 
בפרט באנשים, שהיו כה תלויים במזל )א% ובכל משחק ה"מקרים". כל תאור א,א/// אמנות:י 
היה בראשונה, אולי אף בלי פרסים נוספים, כמו החצים ההם, ביטוי משאלות לב המתאר, 
והמטרה הראשונית היא אולי השגת המתואר 1 ע"י 2/א)7ק/ תאורו. כמו מ| הירושה 

היטגה 80/02 נושנה חי עוד בכל מעשה אמנות/ק אילוזיוניסטיו תמונת הנוף שבחדר בן 
הכרך המתגעגע לטבעץ - האם אין בה משום תמורה להשגתו? וכל אמנות המשלה את הג 
בהזייות היפי המוחלט והגשמת אידיאלים כלשה:י - האם אין היא השגה או הקנייה סמלית? 
האידיאליזם באמנות, המתנגד להחזרת מציאות "ללא הבחנה" והמתכוון למציאות אך ברה, 
מטוהרת ושלמה ופטורה משלטון המקרה והשפעתו, הלא שורש אא נפשי אחד משותף לו 
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